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Delacroix

LES DESSINS ET AQUARELLES

S

ARG

AR

Delacroix a bouleversé la peinture en faisant éclater la couleur dans
ses Massacres de Scio, La mort de Sardanapale et ses grandes
fresques (Saint-Sulpice). C'est le coloriste que F'on a toujours opposé a
Ingres, le dessinateur.

Pourtant, la masse considérable de ses esquisses, croquis, études et
dessins n'est pas le simple matériau obligatoire pour l'exercice pictural,
mais I'ceuvre fondamentale que l'artiste considérait comme telle en
désespérant de lingratitude de ses contemporains & son égard. Elle
permet d'approcher Delacroix dans le secret du processus créateur, de
suivre le cheminement de ses idées et de comprendre ses grandes

compositions.

" On peut ainsi saisir combien la particularité de son dessin procedait
. de la statuaire antique et comment le peintre a utilisé, au bénéfice de
son ceuvre, les ressources du procédé de Paquarelle.
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(Les enseignements que nous pouvons tirer des couleurs et des huiles
! de Delacroix feront lobjet dune prochaine étude).

g Les femmes d'Alger, efude achever la gradation des

& a/laguarelle et a la mine de costumes de la composition.

pl 2,107 X 0,131 Les aplats, les touches au
Motini Bensoltane, © “clichés pinceau humide colorent apres
Musées Nationaux” coup les croguis pour fixer sur
L 'aspect général du croguis, le papier le reflet exact de la
repris dans le tableau, comporte realité. (Voir étude ou tableau
une modification importante du p. 8)

vétement (coloris, joyaux) pour

T s S TSR




&
—"




A - Harmonie des
complémentaires du corsage
orange-rouge et des doublures
bleu-vert. L'orangé est rehaussé
par les broderies jaunes.

B - Gris optique obtenu par la
proximité des broderies de
couleurs pures, rouge et vert.
C - Excitation du jaune du
foulard par les rayures rouges.
D - Harmonie binaire des
carreaux violet et vert.

E - Mélange optigue de jaune-
vert obtenu par les petits
dessins jaunes sur [‘étoffe verte.
F - Gris optique de teintes
contraires : blanc rompu par le
rose et le vert des petites flgurs.
G - Accords rapprochés des
bleus et rouges de la jupe.

H - Accord des
complémentaires rouge du
bandeau et vert de la tenture.

| - Harmonie binaire des
boiseries rouges et vertes,

J - Vert optique des faiences
bleues et jaunes.
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La priére quotidienne

Le dessin, pour Delacroix, c'est la
“priére quotidienne”. Ainsi ne
commence-t-il aucune journée
sans avoir fait ses exercices
comme d'autres leurs gammes, en
copiant quelques gravures ou en
dessinant & vue rondes-bosses et
médailles. A partir de ce moment,
il peut se mettre a son travail, au
cours duquel le dessin tient une
large place.

On peut classer I'ensemble de ses
ceuvres sur papier en grandes
catégories :

— d'abord, les notations et les
documents sur nature qui consti-
tuent la majeure partie de son
ceuvre sur papier : l'attachement
a la réalité — en tant que base de
son imaginaire — s'y affirme sans
conteste ;

— ensuite, les esquisses et études
en atelier qui refletent avec préci-
sion les débordements de son
imagination ;

— enfin, ce sont les travaux pré-
paratoires pour ses compositions
(tableaux ou deécorations), qui
reprennent les documents sur le
motif et les esquisses imaginaires,
les détaillent et les modifient jus-
qu'a les mettre au carreau ou les
exécuter sur calaue, juste avant

de les reporter sur toile.

Les études d'aprés les grands
peintres et sculpteurs du passé ne
sont pas & négliger, puisqu'elles
sont les bases de la connaissance
du peintre. Clest chez Michel-
Ange, Raphaél, les Vénitiens, et
surtout Rubens qu'il apprend le
plus. Inspiré par I littérature plus
que par la vie quotidienne, Dela-
croix a aussi réalisé une ceuvre
importante d'illustrateur qu'il exé-
cuta a l'aquarelle et au dessin,
tout en étant techniquement
attentif a l'apport du procédé
lithographique & son ceuvre.

Insoucieux du materiel

Certes, on ne peut pas dire que
Delacroix ait été un chercheur,
qu'il ait tatonné, qu'il ait tenté des
expériences comme le fit Turner
pour l'aquarelle ; il a utilisé les
moyens & sa disposition pour
matérialiser ses fugaces impres-
sions et, bien souvent, il se
contentait de ce qui se trouvait
sous sa main. Toutes les techni-
ques furent employées (principa-
lement, tout de méme, la mine de
plomb, I'aquarelle et la plume, &
coté du crayon noir Sauce n° 2,
du fusain estompé, de la craie
blanche et de la sanguine) dans
toutes les combinaisons possibles

(par exemple, du fusain rehaussé
d'aquarelle et de pastel); elles
n'apparaissent que pour une
esquisse sans laisser accroire a
une expérience sur quelque ma-
tériau.

De méme pour les supports, la
particularite des papiers (avec
grain, en couleur — on compte
des papiers bis, jaunes, gris, bleu-
tés, verdatres, voire mauves —, en
divers formats) n'est pas essen-
tielle pour la pratique de Dela-
croix qui pouvait se satisfaire du
verso de la couverture de /a Revue
de Paris, comme employer des
vélins,

Il a cependant utilisé quantité de
papier calque qui lui permettait
des modifications successives (au
lavis bistre, & la plume, & la mine
de plomb), des reprises sur une
méme structure, et lui servait au
report sur toile.

L'attrait du papier blanc lui est
révélé néanmoins par sa pratique
del'aquarelle : “le charme particu-
lier de l'aquarelle — auprés de
laquelle toute peinture & I'huile
parait toujours rousse et pis-
seuse — tient a ceffe transpa-
rence continuelle du papier; la
preuve, c'est qu'elle perd de cette
qualité quand on la gouache
quelque peu ; elle la perd entie-



rement dans une gouache’. |l en
déduit que les fonds des huiles
des premiers Vénitiens devaient
étre trés blancs. Les néo-im-
pressionnistes (Signac), sous la
banniére de Delacroix, s'employeé-
rent & utiliser une préparation
blanche sur leur toile pour donner
a leurs couleurs éclat et finesse.

Croquis et esquisses

Inséparable de Delacroix, le car-
net de croquis, comme chez Tur-
ner, Boudin, Rodin, regoit sans fil
conducteur les notations de l'ar-
tiste qui se plait a détailler tel clo-
cher ou costume, ou & saisir le
mouvement fugitif de la course
d'un cheval.

C'est pour retenir le modéle qui
nattend pas, qu'il note d'un trait
rapide la sensation du mouve-
ment, avec une espéce de fréné-
sie, de peur de voir s'échapper
I'impression premiére. Tous ses
croquis d'animaux sont ainsi grif-
fés de traits fievreux, morcelés et
entrelacés, qui couvrent le papier
d'une sténographie instantanée a
laquelle se joignent dans un style
télégraphique, des notes écrites
supplémentaires.

Cette rapidité de notation se
retrouve aussi dans ses croquis
de Marocains, pour surprendre
leurs attitudes puiqu'ils sont hos-
tiles aux images.

A partir de ce matériau, I'ébauche
s'élabore dans ['atelier. Libérée du
motif et pas encore contrainte par
la technigue, elle est le siége de
Iinvention la plus libre et la plus
franche de la création de Dela-
croix. Le peintre y étudie principa-
lement le mouvement en jouant
sur les compositions d'ensemble
(diagonales et obliques blanches
sur un fond de taches sombres,
par exemple pour le célebre Tigre
altaguant un cheval), et sur la
force du trait (tache ou Ilavis,
accents de pinceaux plus ou
moins déliés).

La liberté sans contrainte dont il
fait preuve dans ces séances
d'atelier lui pose probléme, dés
lors qu'il passe & l'esquisse du
tableau proprement dite. Il doit en
effet choisir parmi toutes les
combinaisons possibles qu'il a
cherchées, essayées et exécutees,
parce qu'aucune toile n'est le fruit
d'un travail superficiel ou hatif, et
il lui faut retrouver I'expression
premiére de l'idee & peine inscrite
sur le croauis.

Des lors, I'exécution peut étre
entreprise ; il s'agit de mettre au
net les études sur lesquelles les
details sont posés, apres I'agen-
cement général des grandes
masses, & leur place exacte. Le
trait ne doit pas étre trembié, mais
bien attaqué du poignet, avec des
hachures nettes pour les valeurs,
et un trait d'un seul jet pour le
contour plus ou moins délié, a
I'exemple de la nature.

“Il faut indiquer une esquisse
pour un tableau qu'on veut exécu-
ter, comme si on devait faire exé-
cuter le tableau par une autre per-
sonne d'aprés 'esquisse. Aussi, il
ne faut pas dindécision ni de

. vague, tout doit étre bien claire-

ment expliqué et arrété” con-
seille-t-il en connaissance de
cause puisque, pour venir a bout
de ses grandes décorations du
Palais Bourbon, du Sénat, du
Louvre, il s'est entoure de colla-

borateurs qui lui préparaient le
travail d'aprés ses indications
précises.
Le souvenir,
de préférence au modele

Les rapports de Delacroix avec la
réalité sont bien établis dans son
travail. La phase d'observation et
de notation emplit ses carnets
avec profusion et détails; la
phase d'imagination dans l'atelier
se dégage des contingences
matérielles ; la phase de vision du
tableau tente d'accorder les do-
cuments accessibles avec limage
inventée.

Cette régle du processus de créa-
tion — comparable a celle de
Rubens — est parfois enfreinte
lorsque le dictionnaire des cro-
quis manque de détails, ou lors-
qu'il n'en retrouve pas dans sa
prodigieuse mémoire le souvenir.
Encore faut-il qu'il s'agisse

Une fantasia ou jeu de la
poudre devant la porte d'entrée
de Meguénez (sic), Cabinet des
dessins du Louvre, © "clichés
Musées Nationaux”,

Outre la chaleur de 'ambiance
et le dynamisme de la
composition, il faut remarquer
par quels moyens Delacroix
suggere |'étagement en
perspective des cavaliers et
comment il réalise la fusion du
paysage et des personnages
dans la fumée des fusils.
L'aquarelle fut peinte au retour
du Maroc, durant la quarantaine
en rade de Toulon, d'aprés une
petite esquisse (0,15 X 0.27) au
crayon gras rehaussée des trois
couleurs : un ocre pour les
chairs, un gris-marron pour le
fusil, le dos du cavalier et
quelques taches du cheval, un
vermillon pour la selle.

Tigre attaguant un cheval,
aquarelle, ® “BLC-Giraudon’.
Delacroix n'a jamais vu de
fauve en liberté ; mais
l'observation des poses et de
I'anatomie des animaux, au
Jardin des Plantes en
compagnie de Barye, lui
permettait de représenter, a
l'atelier, sous l'influence de
Rubens, 'un de ses thémes
favoris : la lutte.






















